El periple italia dels romantics anglesos no solament va donar
a algunes de les mes belles pagines d’aquest estil literari, sin6 que
ser una eloqiient expressio de I’esperit del romanticisme. El present
article, seguint les passes de Byron, Shelley i Keats, evoca l’itinerari
espiritual d’aquest cami perdut.

La peregrinacid
Byron, Shelley 1 Keats

regi6 de les boires
guan existeix un
iloc com Italia?’

1818. Anteriorment, Lord Byron
havia anotat en el seu diari el
desig d’establir-se a Italia i havia
donat forma poetica, enla * Pere-
grinacié de Childe Harold”, ala
fascinacio que la Mediterrania
exercia sobre els romantcs del
‘nord. No és sorprenent, pcr tant,
que quan Byron hagué de decixar
Londres per I'escandol derivat
del seu trencament matrimonial
elegis Italia com a destinacio.

L’any 1816 G.G. Bvron aban-
dona dcfinitivament les illes bri-
| tanigues i es rroba amb P. B.
t Shelley alavil la Diodati, ala vora
{ del llac dc Ginebra. Shelley aca-

‘bava de casar-se amb Mary God-
{ win, despres d’naver-se fugat
“ella —repetint aixi la mateixa
1 jugada que havia realitzat anys
‘abans amb Harriet Westbrook. 1
{ Byron, que no perdia oportunitat

de cultivar la seva fama d’amant
malefic. no tarda a establir unes
tempestuoses relacions amb Clai-
re Clairmont, germmanastra de
Mary. D’aquest encontre mitic
:sorgiren dues histories fantasti-
gues cridades atenir un itnpensat
ressO: Frankenstein, el modern Pro-
meteu, obra de Mary Shelley —en
el de la qual s’explica com
el mal tcmps estimula en el grup
la lectura i, posteriorment, I'ela-
boraci6 de narracions terrorifi-
ques—, i El vampir, inspirada en
unaideade Byroniescritapel seu
acompanyant, el doctor William
Poiidori.

Mentrestant, en els cercles ofi-
cials de la cultura britanica, Byron
1 Shelley eren blasmats com a
capdavanters de |’anomenada
“escola satanica’. I, efectivament,
no es pot dir que I’eleccié d’aquest
adjectiu fos deguda a I’atzar. To-
tes les criatures byronianes en-
camen perfectament aquell *‘sa-
tanic esperit d’orgull i d’impietat
arevida” que, segons el poeta
llorejat  Southey, caracteritza
I'“escola”. Es digui Caim, fcaro
Prometeu, I’heroi condemnat per
desafiar els deus és el mite central
de la jove generaci6 romantica.
Per Byron, cada acte de creacio
reprodueix el furt prometeic del
foc divi; per aixo la voluntat crea-
dora és perversa i el poeta culpa-
ble. L'obra pot guardar I’halit
etern de la bellesa, pero I'arasta
mai no deixara de ser un ésser
mortal que busca coses enlla de la
mortalitat. Triomfant on a
desafiary el fracas de la rebel.lio

e adir Byron— és 'unica
a’home.

El poder impalpable de la be-
llesa sura entorn de les criatures
humanes i eventualment les toca
amb ala inconstant (Shelley). Tan-
mateix, quan aquesta llum fugis-
sera il.lumina un home, encara
que sigui unasolavegada, aquest
jano pot deixar d’encalgar-la. Es
per aquest motiu que el creador
sempre va de cami. El viatge és
I’estat natural del poeta perque és
el regne de I'efimer. En ell es
donagd manera privilegiada allo
qgue Byron anomena ‘“movilitat’:
la capacitat de respondre viva-
ment a les impressions immedia-
tes sense que aixo impliquil’'oblit
del que ja ha passat o és lluny.
Aixi, trobem Byron cavalcant pel
Lido de Venezia, seguintI’ombra
de Petrarca —en companyia de
Shelley— per la regi6 dels Tu-
rons Eugenians, enamorant la
comtesa Guiccioli a Ravenna i
tenint problemes amb la policia
pertot arreu on passa.

L’itinerari del nomada és alea-
tori; I'important és el viatge en si
mateix. Shelley ho expressa be-
llament quan prega al vent de
I'oest que I’arrossegui com a un
navol perque se sent encadenat a
un gran pes d’hores i nota que ha
perdut la forca imaginativa de la
infancia. Viatjar, independent-
ment del trajecte, vol dir resistir-
se a aquesta pérdua, sostreure’s a
I'imperi del temps, capturar I'ins-
tant i reviure’l imaginativament.
Aixi, el viatge apareix sovint com
la condici6 de possibilitat de
I’obra; i I’obra, com la cristal.lit-
zacio dels

del viatge. (En sentit_es

| prou conegut que determinats

! paisatges —com les ruines de

 Roma i de Pompeia— i determi-
nades peces artistiques —com el
“Triom{delamort” del cementi-
ri de Pisa o el retrat de Beatriu

l Cenci existent a Roma iatribuita
Guido Reni— han originat o in-
fluenciat nombroses obres d’allo
gue podriecm anomenar I’episodi
italia del romanticisme angleés.)

Sovint, tant Byron com Shelley

acaricien I'esperancga de fer el
viatge acompanyats: caminarem
Junts / sota el sostre del blau temps
jonic, canta Shelley a ““Epipsiqui-
dion”. I Byron, en un dels seus
darrers poemes, constata amar-
gament com el foc encés en el pit
esdevé pira funeraria si no pren
en una altra flama. Tots dos poe-
tes, pero, saben que 'amor no
escapa a la condici6 efimera del
viatge. Per aixo Shelley critica
implacablement la doctrina cris-
tiana del matrimoni, en ra6 de la
qual hom hauria de seleccionar / en-
tre la multitud un amant o un amic /i
tota la resta, encara que sigui bell i savi
/ encomanar-ho al fred oblit. En
’amor, com en el viatge, lainten-
sitat és inseparable de la mutabi-
litat. No té sentit cap jurament
dirigital futur, perqué quan hom
estima nomeés existeix el present:
el temps concret que
unicament als dos amants absor-
beix i esborra el passatil’esdeve-
nidor de cadascun d’ells. Inevi-
tablement, perd, aquest present
compartit passa, es consumeix
igual que els dies grisos. Fins i tot
els pensaments i els sentiments
que expressen les maximes aspi-
racions d’eternitat tenen una du-
racio temporal.

La recerca de ’home romantic
és tragica perque persegueix I'in-
abastable: hom pot veure que hi
ha enlla del carater limitat de
I'individu, pero no hi potarribar
mai. L’éxtasi amordés o poetic
dissol per un moment tal contra-
diccio; pero Keats (que arriba a
Roma I’any 1820 cercant un cli-
ma favorable alI'’enduranca de la
tuberculosi) ens diu que aquests
encantaments, elsmés rics, s6n tam-
bé els més autodestructors per-
gueé ens acosten a summitats anor-
readores de les quals es fa dificil
—1i dolorés— de regressar. Com
més amunt de la boira emergeix
el caminant, més imminent es
revela el descens a I’estat de I’ex-
periéncia quotidiana. Aleshores,
guan el cim és a tocar, és quan el
poeta “mig s’enamora delamort”.
Car la mort, la fi del viatge, apa-
reix com 'inica superaci6é ima-
ginable de la contradiccié existent
entre la voluntat absoluta de be-
llesa o d’amor i la condicié finita
dels seus portadors. Mor si has
d’unir-te a allo que ceFfﬁ estriu Shelley
en el poema inspirat per la mort
de Keats, ““Adonais’’: la vida par-
ticularitza 1 divideix; la mort,
contrariament, reintegra ’home
enlanaturaiincorporalaveu del
poeta al concert dels trons i dels
ocells nocturns.

D’altra banda, mantenir el niu
construit quan lallum que el vivifi-
cas’extingueix —ens diu el mateix
Shelley en un altre lloc— equival
amorir en vida, i abans que aixo
és preferible la vida en la mort.
Inexorablement, quan s’anuncia
la pérdua dela intensitat s’impo-
sa la mutaci6. Cal partir abans

de

que i

sabent que no eris

emportar. ¢Perque

es petrifiqui la visio?

millor moment que aquell
gué divisem per primera

una desconeguda ciutat que
espera. El desig sempre és:-supe-
rior al’acte ila promesa superior
a la consumaci6. Analogament,
el poeta mort prematurament
—com I’heroi derrotat—- perso-
nificala puresa de 'estat potencial,
la plenitud a punt d’estrenar i
definitivament salvada de la cor-
rupcié. no és estrany, per tant,
que Byron en les Estrofes al Po,
després de considerar que la seva
sang és —per una simple ra6 de
voluntat— tota mediterrania, ex-
clami: Deixa’'m morir jove. Abans
Keats havia profetitzat: tots mori-
rem joves. 1 certament fou aixi: ell
mateix expira a vint-i-sis anys en
una estang¢a romana contigua a
’escalinata de la plaga d’Espanya;
Byron caigué abatut per les febres
poc després de complir els tren-
ta-sis, a Missolonghi, on havia
acudit per participar en la insur-
reccio hel.lénica contraels turcs; i
Shelley s’ofega —tenia vint-i-vuit
enenfonsar-seel seu vaixell, Ariel,
a ales mateixes costes que li ins-
piraren els Versos de la badia de
Lenici.

El viatge dels romantics, com
el d’icar, no podia acabar d’una
altra manera: corria en sentit in-
vers al decurs de les hores i, per
tant, era un viatge sense terme i
sense retorn. Enlla de tots els
limits, es dirigia al cor mateix del
temps: alli on el desig infinit de.
viatger —per acabar parafrase-
jant Shelley— somia que la nit
esdevé dia i la mort vida.
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